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SOBRE A PINTURA DAS PINTURAS DOS CACHORROS

Mauricio Adinolfi

“Por mais profanador que seja seu objeto, o espaco da arte € sempre o lugar do sagrado,
do mistério.”
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Mauricio Adinalfi

Pintura n® 15 - “Pintura Laranja®, 2005
212 X 209 cm :

Acrilica, esmalte sintético ¢ Oleo sobre linha

Minhas pesquisas artisticas sempre tiveram por primazia a pintura, sua historia e suas
possibilidades na contemporaneidade. Essas pesquisas, intelectuais e plasticas
conjuntamente, tém, porém, como epicentro uma visceralidade de sentimento do mundo,
uma emocao de arrebatamento.

Acredito que atualmente minhas obras conseguem juntar um excesso de vida pulsante,
de forga Dionisiaca com um pensamento de ordem intelectual, de emocgéao estética. Uma
organizacao da experiéncia pictorica.
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Sempre penso, tem que ser uma pintura afirmativa. Preocupo-me muito com a estrutura
da obra, com uma proposta clara e composicéo calculada, porém o acaso é de extrema
importancia e o aceito. Principalmente, uma tentativa de conquistar uma lei prépria.

Sou morador e trabalho em um atelier (Atelier do Centro) no centro de Sao Paulo e ja ha
alguns anos, essa relagao forte é dialeticamente presente no trabalho artistico.

Rapidamente uma descricao das duas frentes de trabalho que desenvolvo:
1 - Pinturas Urbanas ou Pinturas Industriais.

E uma pintura feita com madeiras e caixas “achadas” na rua (procuradas com esmero nas
cagcambas e calgadas, a escolha certa do material certo) e trabalhadas em parceria com
Hernando, um marceneiro e criador de carrinhos de rua.

Algumas destas pinturas séo formadas por mdédulos, poderiamos pensar como pinturas
objetuais. Trabalhadas com tintas industriais (automotivas, esmaltes, 6leos preparados)
que, com sua frontalidade concretizam um dialogo matérico com a madeira, seu corpo, e
transparecem um certo carater, peso e calor urbano. Poderiamos liga-las com o
concretismo ou uma pintura construtivista. Penso em Kazimir Malevitch, Piet Mondrian,
Volpi, etc.

2 — Pinturas e pinturas de Cachorros

As pinturas dos cachorros, feitas sobre linho, intentam afirmar e buscar possibilidades da
pintura em seu suporte tradicional. Primam pela pintura emotiva. Sobreposicdes de cores,
‘pentimento’.

Séo pinturas carregadas que tentam organizar um caos proprio, se apegando aos
elementos proprios da pintura, a luminosidade e transparéncia da superficie e ndo do
assunto. O conteudo é forma e, se ha objeto, 0 que mais importa € o que o pintor vai fazer
deste objeto.

Compartilho do pensamento de Sean Scully, onde diz que a pintura teve grandes avangos
formais, mas ao contrario de chegar a impasses e limitagées (Minimalismo), possibilitou
ao artista carrega-la de corpo sensivel e matéria mental.

pensar a arte

Minha intencdo com este texto é fazer uma analise dos quadros a partir do que ali esta
“colocado”, das propriedades que a pintura apresenta. Algumas caracteristicas sao
facilmente percebidas: um tipo de transparéncia, sobreposicdes e pentimento[1]
acentuado, diafano. Contornos ou linhas desregradas, cores como que em luta constante
por espaco.

Questdes como transparéncia de cores, sobreposicoes que se reforcam e pentimento
'construtivo sdo centrais nestes trabalhos. Alguns dos pintores que mais considero
trabalham alguns desses problemas, como Sean Scully (luminosidade e transparéncia,
fisicalidade do quadro)

' Pentimento: Arrependimento, apagar ou cobrir com tinta uma imagem, desenho ou pintura.
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Sean Scully

Wall of Light Desert Npht.l'i"r“ﬂ

Oil on linen, tweo

Ovwerall 108 x ?Jmnche

Museum purchas

Collection of the Mndu‘ Art Museum of Fort Worth

Brice Mardem ( pentimento, nas plnturas Could Montain)

Iberé Camargo
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Susan Rothemberg

——— —

Construir um espaco frontal com poder tridimensional, profundidade sem perspectiva,
uma fisicalidade com espirito e alma conseguidas por meio da organizagao intuitiva e
intelectual dessas propriedades. Uma tentativa de permitir que emocgdes se traduzam pelo
toque especifico da pintura. Leve ou pesado, quente ou frio, constante ou espagado, curto
ou longo, silencioso ou barulhento, afirmativo ou aleatoério, calmo ou injuriado, estruturado
ou desarranjado.

Dar a esse corpo uma espiritualidade pictorica, uma cor com alma.
E como a construgdo de uma pessoa, com seus espagos proprios e idealizados.

Existe a necessidade de criar e de se auto-criar numa obra, sempre uma redescoberta
que te aproxima de algo fugidio, que s6 existe |14, imanente ao momento do quadro. Um
momento de auto investigacdo a partir dos meios que a pintura fornece e o pintor
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descobre; vocé descortina e comega a criar um sistema préprio, um conjunto de leis onde
o pintor se manifesta, percorre, aprofunda ou desafia, enfim, vive.

Com isso vai se construindo uma ética propria percebida claramente em suas escolhas,
em suas apropriagdes, cores, materiais, consisténcias, forca € movimento criados pela
obra, o que a fatura da obra mostra, o que ela encerra. Aquilo que o pintor resolve
trabalhar... o que lhe escolhe.

O que devemos observar € como ele trabalha a forma, com maestria ou subvertendo, séo
escolhas que fazem o artista.

Esta arte diretamente ligada ao seu criador, intenta que sua produgao esteja intimamente
ligada a uma intelectualidade que se aprofunda nas buscas éticas, que tenha uma pratica
de objetivos de superacgéao, de reconhecimento das fraquezas e propostas afirmativas da
obra no mundo (exterior e interior).

Para fazer uma arte verdadeira com liberdade é preciso ter um conhecimento daquilo que
se quer realizar.Saber o que se trata realmente, o que é a coisa sentida,
pensada.Conhecer o Tema profundamente. Saber o material que se usa, sua funcéo...

a observagéao

O quadro existe, sua estrutura esta ali, as pesquisas e o trabalho se realizam nele, mas o
grande momento ndo_é nele, e sim o siléncio atemporal que se forma quando sento, paro,
olho, penso (O que significa pensar?). “O mistico existe e é inexprimivel”, diz Wittgenstein,
€ o sujeito transcendental que contempla, que cria esse campo préprio, individua,l de
instante reflexivo com o quadro.

o tempo certo

A originalidade ai conta pouco, pois ela sé pode vir (tera valor) acompanhada deste peso
ontoldgico, ela surge. Buscar originalidade, o diferente, pode ser vazio, pois revela um
objetivo superficial. A ansia por novidades desmascara uma pobreza de espirito
investigativo. Normalmente é sempre busca de alguém com espirito agitado e com falta
de atencao.

A obra se diferencia (e deve ser entendida como tal) de uma intelectualidade académica
das artes. E uma intelectualidade de préxis propositiva; da vida do artista de sua obra e
de recriagao do mundo. Diferente de um projeto de obra que queira discutir assuntos, que
normalmente servem mais para que um curador tente tematizar, discorrer, intelectualizar
a obra — nao! a obra tem que ter base, consisténcia propria, intelectualidade propria , ou
serao pseudo-obras, servigais, partindo de propostas de novidades, progresso,
“originalidade como tema”.

A obra tem que possuir uma realidade propria na coisa construida, o seu significado tem
que estar incorporado ao objeto (enteléquia?).

? Enteléquia: O ato enquanto cumprido, consumado. Atualidade da ag&o. Na utilizag&o de Aristételes indica
o ato final ou perfeito, isto é, a realizacdo acabada da poténcia.
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CONSTRUGAO DE MUNDO

SUBJETIVIDADE I TRANSCENDENCIA

ARTISTA OBRA

MUNDO

Nota dos Editores

Os artigos publicados em CIDADE SEM NOME nao refletem opinidao ou concordancia da
equipe editorial da revista, sendo o conteudo e a veracidade dos artigos de inteira e
exclusiva responsabilidade de seus autores, inclusive quanto aos direitos autorais de
terceiros.

Os autores ao submeterem os artigos a CIDADE SEM NOME consentem no direito de uso
e publicagdo dos mesmos por meios eletrbnicos e outros (eventualmente em parcerias com
terceiros), com finalidades académicas, culturais e artisticas, de debate e divulgagéo de
informagdo. Ou seja, os artigos publicados passam a fazer parte do acervo de CIDADE
SEM NOME .
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