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O funcionamento dos sistemas sociais sempre me chama a atencao e, dentre esses,
me preocupa - as vezes muito - a dinamica do sistema de arte. Composto por
artistas, criticos, curadores, museus, galerias, centros culturais, revistas,
universidades, imprensa etc, o sistema de arte apresenta — como qualquer outro - a
intencdo inata de manter-se conservado em sua prdpria organizacdo. Como um
organismo, busca sempre manter-se autébnomo e, sobretudo, onipotente e onisciente
em relacdo a arte (seu ambiente): a esse sistema interessa a manutencdo do poder
de indicar e legitimar quem sao os artistas e, portanto, o que deve “merecer” ou nao
o “titulo de arte”. Nesse sentido, eu arriscaria dizer que, almejando conservar esse
poder legitimador, o sistema de arte possui estratégias de atuacdo bastante

especificas e inteligentes, e que merecem ser debatidas.

Algumas dessas “estratégias” (que ndo sdo necessariamente calculadas, mas, na
maior parte das vezes, inconscientemente mantidas) - parece-me - escancaram-se
no projeto Estética da Periferia, originalmente concebido no Rio de Janeiro por Heloisa
Buarque de Hollanda, Eva Doris e Gringo Cardia. Ao vir a Recife, o projeto produziu
um seminario onde se desenrolaram varias discussdes acerca do que seria a periferia
e sua respectiva estética, e uma exposicdo que foi abrigada pelo Museu de Arte
Moderna Aloisio Magalhdes, local especialmente escolhido porque o projeto acredita
gque “a arte da periferia deve ser mostrada a cidade [do Recife] em seu maior e mais

prestigiado espaco de arte e cultura™.

Ainda que haja a sincera e valida intencao de propiciar que um publico diferente tome
contato com a producdo da periferia - provocando um didlogo entre grupos sociais
habitualmente apartados de uma convivéncia mais proxima -, a decisdao de promover
tal encontro através da mediacdo de um museu traz um conjunto de especificidades

gue torna esse didlogo, a meu ver, muito mais monologal que o intencionado.

A mostra (curadoria de Gringo Cardia e h.d. mabuse) opera um deslocamento de

objetos da periferia (seu contexto de origem) para o museu. O interesse de tal

" Heloisa Buarque do Hollanda no catalogo Estética da Periferia — didlogos urgentes. 2007.
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deslocamento, muito mais do que propiciar que seja visto um algo nao passivel de ser
conhecido (por impedimentos fisicos) de outro modo, €, mormente, promover a
inclusao simbdlica, no contexto do sistema da arte, desse algo. Ao “transferir”, por
exemplo, a grafitagem do Alto Zé do Pinho ao Mamam, para além da intencdo de
fazer notar tal grafitagem ao propiciar sua “descida do morro” (intencao
majoritariamente retdrica, pois, no museu, ela sera muito menos vista do que é no
Alto), existe, sobretudo, o desejo de legitima-la como arte a partir de sua insercao no
ambiente museoldgico. O interesse maior do deslocamento procedido é, portanto,
simbodlico - referente a aquisicdo de um status artistico que, atualmente adquirido
necessariamente através da aproximacao a criticos, curadores, pesquisadores e outros
profissionais capazes de conceder tal valor, é, em varios sentidos, almejado pelo
projeto em questdo. Ter escolhido o Mamam com a consciéncia de que ele é o “mais
prestigiado espaco de arte e cultura” do Recife atesta, portanto, a pretensao

“legitimatoéria” do Estética da Periferia.

Contudo, para além dos anseios (auto)corroboradores que todos possuimos, como
interpretar o fato de que quem estd buscando ter suas atividades artisticamente
validadas ndo sdo seus proprios autores (os “periféricos”), mas individuos a elas

alheios (os curadores e outros atores “centrais”)?

Muda-se, portanto, o enfoque da acdo: nao € a periferia que esta procurando
legitimar-se diante do sistema de arte, mas o sistema de arte que estd disposto a
conceder legitimidade a producdo da periferia. Dai saltam duas importantissimas
questdes: quais as motivagdes dessa disposicao tdao “solidaria/democratica” por parte
do campo da arte, e que tipo de legitimidade é essa que ele aparenta estar disposto a

oferecer?

Sem querer ignorar o real desenvolvimento (proliferagao, inclusive) das populacdes
moradoras das areas - fisica e simbolicamente - “periféricas” e sua consequente
“invasao” - também espacial e cultural - ao que costuma ser considerado “centro”,
bem como sem querer abster-me das politicas e éticas notoriamente pds-modernas de
descentralizacdo (de conhecimento, de poder etc), de didlogo e de
inter/multiculturalidade das quais também compartilho, o que me interessa neste
texto ndo é justificar o Estética da Periferia a partir de tais paradigmas inclusivos -
argumentacdo esta que ja foi exaustivamente feita e refeita durante o todo o projeto

em questdo - mas, contrariamente, fazer ver algumas das problematicas implicagdes
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(éticas, sobretudo) que nele percebo - implicacbes essas habitualmente camufladas

por discursos como o acima referido.

E preciso, contudo, levar em conta que toda ética — tema principal desta andlise - é
incerta: o debate ético é, fundamentalmente, o problema da contradicdo, bem como
toda decisao ética é sempre uma aposta, dado a impossibilidade da prévia certeza de
seu sucesso. Também todas as agdes humanas estdo sujeitas a uma imprevisivel
adaptacdo aos intersticios da realidade, que pode distorcer seus anseios iniciais - a
isso Edgar Morin chamou ecologia da acdo: “é no ato que a intengao corre o risco de
fracassar”?. Assim, ainda que o intuito do projeto Estética da Periferia seja o mais
“democratizador” possivel, acredito, no entanto, que sua concretizacdao - da forma
como tem sido feita até entdo - desvia-se de tal propdsito, mantendo (senao
enfatizando) o carater onipotente dos campos que ele originalmente pretendia

desestabilizar: o do “centro” e o da arte.

De acordo com as éticas “politicamente corretas” de nossa recentissima historia,
deve-se promover a inclusdo social como procedimento democratizador. Incluir
aqueles que a margem estdo tornou-se conduta-de-ordem e, sem grande senso
critico, expandem-se em proporgdes assustadoras acdes de um governo e de um
terceiro setor sedentos por ofertar — sempre com a melhor das intengbes, creio -
bolsas, cursos e outras ferramentas paleativas que facilitem a insercao dos

“marginais/periféricos” no “paraiso” do qual nds, “centrais”, desfrutamos.

Todavia, como ja vem sendo debatido em relagdo as politicas adotadas pelo governo
brasileiro, tais acdes teoricamente democratizadoras mantém, para além de seus
solidarios e sinceros propodsitos, um efeito reverso (e perverso): ao vincular a
possibilidade de ingresso no “paraiso central” a nds — addes e evas portadores de seus
codigos de acesso -, geralmente acabamos por aprofundar relagdes de dependéncia
(e poder) que, mais do que econdmicas (relacdes estas bastante interdependentes,
ainda que injustas), sao de uma dependéncia cognitiva. Dessa forma, mantemos
nosso posto central irradiador das virtudes do Eden: “vinde a mim as criancinhas!”
qgue, depois de anos de ONG, talvez sequer vislumbrem a possibilidade de nao precisar
remeter-se — simbdlica e cognitivamente - a nds. Nao precisam, contrariamente ao

| A\

que as fazemos crer, incluir-se (em nosso referencial “central”, nosso mundo). E

preciso garanti-las o direito a “exclusao”. Ainda que, obviamente, devamos garantir

2 Morin, Edgar. O método 6: ética. 22 ed. Porto Alegre: Sulina, 2005.
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gue todos os humanos tenham igual acesso a decentes condicdes de sobrevivéncia - e
em relacao a tais necessidades faz sentido falar em inclusao -, ndao podemos, por
outro lado, almejar que todos se interessem pelos mesmos contextos culturais. A real
democracia cognitiva (e, consequentemente, cultural, social, simbdlica etc) ndo esta

vinculada, portanto, a idéia de inclusdo, mas de autonomia.

Na convivéncia entre sistemas vivos existe um complexo jogo de forgas concorrendo
para a organizacao do conjunto de sistemas como um todo. Ao mesmo tempo
encontram-se forcas homogeneizadoras (sistemas maiores tendendo a englobar os
menores) e forcas entrdpicas (por exemplo, membros de determinados sistemas
atuando de forma a desestabiliza-los, transformando-os ou ainda, por vezes, dando
origem a novos subsistemas). Nos sistemas sociais humanos nao é diferente. As
forcas atuantes sobre uma sociedade como a brasileira, por exemplo, sdo multiplas.
Nossos diversos subsistemas sociais, em sua co-dinamica existencial, instauram
relacbes de poder variadas - econb6micas, politicas, culturais, simbdlicas... Sao
interdependentes os grupos de nossa sociedade (inclusive os sistemas “centro” e
“periferia”), e o equilibrio (e harmonia?) desta resulta do continuo embate entre os
esforcos de manutengdo da autonomia grupal num opressor contexto de dependéncia
onde os sistemas maiores tendem a sempre incorporar (“inclusdo social”) os menores.
O desafio de todo sistema é, portanto, manter-se conservado em sua organizacao,

manter sua autonomia.

Entendendo, entdo, que a concepcdo de inclusdao social/cultural é perigosa por
estimular o desenvolvimento de interagcdes de dependéncia em detrimento do
adensamento das estruturas geradoras de autonomia, atento para o ponto crucial de
minha critica ao projeto Estética da Periferia: ao inserir a producdo dos “periféricos”
no sistema museoldgico (que é uma estrutura especificamente “central”) como forma
de legitima-la como arte, o projeto, a exemplo das dindmicas sistémicas, instaura
uma relacdo de dependéncia entre as partes da interagao. Ao incluir um sistema (arte
da periferia) no outro (arte do centro) de maneira pacifica, sem os sacolejos
entrépicos necessarios a desestabilizacdo (e consequente mutacdo) do sistema
“central”, o projeto ndo sé mantém como, mormente, enfatiza o carater onipotente
deste. Ao convidar os “periféricos” a penetrarem em sua estrutura, o sistema de arte
- através da instituicdo museoldgica - perpetua-se, mais uma vez, no centro das
relagdes de poder que indicam o que é ou ndo é arte e, 0 que é mais estratégico, o faz

a seu modo - antecipando-se a explosao de uma circunstancia entrdépica que
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verdadeiramente o colocasse em xeque (como poderia ser, por exemplo, um museu
da periferia), o sistema de arte confortavelmente garante sua posicao de poder: saem
de seu interior os curadores, as convengdes de montagem, as estratégias de reflexao
e difusdo; ou seja, todas as regras do jogo. Mudam os pedes, mas mantém-se o
tabuleiro. Os artistas da periferia sao, no jogo de forgas sociais em questao, somente
os “incluidos”, aqueles que foram convidados a entrar, e ndao os “invasores”, como

enunciam os discursos (auto)justificadores do projeto Estética da Periferia.

Acontece, por exemplo, que as placas de Seu Juca, ao serem deslocadas de seu
contexto original (a rua) a um museu de arte, adquirem (ou garantem) um status
artistico anteriormente a elas ndao asseverado. O problema, no entanto, ndo é a mera
validacdo do objeto como arte, mas as implicagdes geradas quando quem
habitualmente tem o poder de dizer o que é ou nao arte - o sistema de arte “oficial”
(“central”): museus, bienais, criticos, curadores etc - tem seu poder infinitamente

III

corroborado e mantido. A partir de uma conduta de tedrica “inclusao cultural” (a arte
“marginal” no museu), o projeto em questao termina por perpetuar a exclusdao ao
permitir que o reconhecimento (e consequente valorizagao) daquilo que a periferia
produz continue dependendo do centro, ao invés de concedé-la autonomia para que
esta crie suas préprias estratégias legitimadoras, excluindo, assim, o poder daquilo
gue a exclui (o sistema de arte) — Unica maneira de acabar com a exclusdo. Enfatiza-
se, desse modo, o monopdlio de poder dos membros do campo da arte, que se
mantém onipotente. Estimula-se a dependéncia (ao dar voz a periferia através da
mediacao do museu) em vez de fecundar a autonomia (que seria colaborar para a
criagao de meios que fizessem soar — sem mediadores externos: autonomamente,

portanto - a voz da periferia).

Como dito no comecgo deste texto, trava-se uma conversa mais monologal que
dialégica entre as partes. O centro parece conversar com a periferia em um de seus
palcos prediletos de distingao social — o museu -, utilizando, portanto, seu particular
repertdrio para selecionar, na periferia, os espetaculos que esta disposto a assistir. O
poder decisério (curatorial) mantém-se na mao centralizadora que, por sua vez, tudo
estetiza. E, estetizando, vai aos poucos retirando o ainda restante carater politico e
entrépico dos objetos outrora vivos que, uma vez no museu, encontram-se entao
adestradamente expostos (e mortos). A curadoria é clara: a mulher da periferia é
sensual, rebola, usa calcas gang e botas cano longo - as gordas empregadas

domeésticas que sdao o motor de toda uma sociedade sequer sao citadas; os
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"boyzinhos” sdao bronzeados do sol de Brasilia Teimosa, usam piercing e tém cabelos
louros e fashion - os garotos anémicos que pedem esmolas, que insistem em limpar o
para-brisas dos carros e andam sempre com uma garrafa de cola rente a boca
também ndo sdao nem mesmo fotografados; a periferia tem consciéncia ecoldgica e
monta bares com decoragao de sucata - ainda que os frequentadores de tal bar sejam
todos da classe média (eu, sobretudo) e que nele ndo se ouga musica brega, forrd
eletronico ou coisa do tipo. Etc etc. O que interessa, afinal, é a estética. Importa
aquilo que pode comportadamente habitar o imaginario burgués a respeito das
excentricidades do favelado, e ndao imagens que poderiam tirar-lhe o sono em justos

pesadelos.

E, ndo perturbada em seu Eden, fica, & burguesia, a impressdo de “missdo cumprida”.
Cedemos, afinal, nosso “maior e mais prestigiado espaco de arte e cultura” aos
“periféricos”. Ndo importa que eles tenham passado pelo nosso crivo: relevante
mesmo € a “certeza de que fizemos nossa parte”. “Agora sé depende deles, ja demos
uma chance, eles sé tém que saber aproveitar”. J& podemos dormir com nossas
consciéncias tranquilas. Sobretudo o sistema de arte pode descansar suavemente,
sem receios de ser destronado em sua monarquia legitimadora. Também o campo
artistico recifense pode orgulhar-se de estar up to date e engajado nas atuais
tendéncias dos discursos de interculturalidade. Estdo todos aparentemente felizes -
inclusive os artistas da periferia, que contaram com seus quinze minutos de fama.
Amanhd, como de costume, tudo voltara ao normal e, o que é mais importante: sem

que nada tenha mudado.

E claro que tudo o que disse até entdo pode estar equivocado. Na proxima abertura de
exposicdo no Mamam, é possivel que comparecam, novamente, centenas de
moradores da periferia recifense. E possivel até mesmo que o museu lhes envie
convites e que a partir de entdo eles passem a fazer parte da mala-direta das
instituicdes de arte contempordnea da cidade. E também possivel que os addes e evas
gue tenham visitado a exposicao tenham se sensibilizado com o trabalho da curadoria,
e que passem a respeitar a periferia ndao em seu exotismo, mas em sua diferencga.
Quem sabe vejamos Peugeot’s estacionando nas ruas do Alto do Pascoal para que
seus proprietdarios conhecam novas pessoas, abram-se a verdadeiros dialogos
mutuamente enriquecedores - além, claro, de trocar a mesmice do ambiente do bar
cult-periférico e ecologicamente engajado pela agitacdo dos botecos onde sdo

abrigados caca-niqueis clandestinos. E, mesmo que nada disso aconteca, tera valido
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tentar estabelecer um didlogo entre partes habitualmente afastadas (ainda que
vizinhas) como o sdo o centro e a periferia, pois eis a questao que nao cala: é melhor
nao fazer “nada” ou tentar fazer o possivel mesmo com a consciéncia de que havera
falhas, mas também sempre com o intuito de tentar falhar melhor? Sabendo-se da
impossibilidade de éxito (pois o problema, de sistémico que é, nao se permitira

corrigir com agoes isoladas), deve-se agir da forma que for possivel, ou nao?

A decisao em resposta a esta questao precisa ser pensada a longo prazo,
configurando-se numa aposta. Uma aposta ética. Inspirada pelas idéias de Edgar
Morin, eu sustentaria uma ética da resisténcia - ética do mal menor que, nao podendo

impedir a existéncia de um problema, pode, ao menos, tentar impedir seu triunfo.

Abstendo-me das vaidades que, acredito, possui o sistema de arte (do qual eu, como
“centro” - em relacdao a periferia recifense, ao menos -, faco parte) e, portanto,
admitindo desfazer-me do monopdlio em relacdo ao poder de legitimacdo artistica até
entdo por nds exercido, penso que, retendo as ansias inclusivas que fazem com que
organicamente todo sistema procure arrefecer os pontos entrdpicos de seu interior no
desejo de manter-se conservado (ho caso do sistema de arte, manter-se uma
onipotente instancia de validagao), pode-se, resistentemente, fortalecer tais esforgos
entropicos, de modo que esses, uma vez empoderados, possam realmente causar
uma mutagdo notavel no sistema como um todo. Em outras palavras e grosso modo:
o Mamam poderia, optando por uma ética da resisténcia, ter reclinado a participar do
Estética da Periferia (nos moldes em que foi aqui realizado - ou seja, simplesmente
deslocando objetos da periferia para o museu) por acreditar que, fazendo-o, estaria,
em detrimento de relagdes de dependéncia, estimulando o desenvolvimento autbnomo
da producdo cultural periférica que, uma vez mantendo seu ritmo exponencial de
crescimento, chegaria, por sua vez, a constituir-se num sistema tdao forte e
estruturado quanto o préprio sistema da arte, podendo, finalmente, com ele
igualitariamente rivalizar e gerando, assim, uma outra possibilidade de legitimacao

III

artistica que ndo a do sistema “oficial” de arte (até agora onipresente). Excluir-se-ia,
assim (teoricamente), através do adensamento de uma outra possibilidade, aquilo que

atualmente exclui.

No entanto, como este raciocinio é apenas uma aposta que, como toda ela, estad a
mercé da sorte, é preciso esclarecer que minha sugestao por uma ética da resisténcia

vem ndo de uma concepcao ética de responsabilidade - que estabelece
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compromissos —, mas de uma ética da convicgdo, que os recusa. Resistir a tentacao
de abrigar o Estética da Periferia seria uma escolha tomada com base numa conviccao
ética (e politica) de que a arte e seu sistema social podem (e em certos momentos,
inclusive, devem) ir contra a cultura (no caso, os ja referidos discursos de tolerancia
cultural) - conviccao esta que claramente se opde a idéia de “responsabilidade social”
embutida na politica e ética gerais do projeto que, de bom-tom, aposta na imediata,
efémera e unicamente simbdlica inclusdao da producdo da periferia no museu (por
mais excludente que este procedimento possa vir a se revelar). Desconfio, no entanto,
que tém faltado convicgdes éticas aos membros do nosso sistema de arte que,
majoritariamente, tém se pautado numa desenfreada ansia de insercao de tudo em

qualquer coisa ou de qualquer coisa em tudo.

O que no fundo me interessa, ao falar em uma ética da resisténcia, é analisar
criticamente as implicacbes éticas e politicas do projeto Estética da Periferia e do
respectivo comportamento do nosso campo artistico, atentando para desfazer nossos
discursos autojustificadores, nossos autoenganos - que, as vezes, vaidosa e

insistentemente, teimamos em converter em enganos publicos.

Ressalto, portanto, minha intencao primeira de chamar atengdao para as questdes
éticas deste projeto que, para além da estética ou da arte, tem profundas implicacdes
sociais. Nele, a partir da arte esta em jogo um conjunto muito mais complexo de
aspectos sociolégicos, antropoldgicos, politicos, historicos, econ6micos, éticos,
midiaticos etc que norteiam as relacdes travadas entre os individuos e, mormente,
entre as classes sociais. O Estética da Periferia é apenas um exemplo de como tem se
tornado cada vez mais urgente que, saindo de nosso fechamento egocéntrico,
tornemos a responsabilizar, ética e politicamente, nossa arte e seu respectivo sistema
social. A responsabilidade existe, ainda que fragmentada, e urge que, em
consequéncia desta responsabilidade dividida, ndo diluamos a culpa entre os vazios do
sistema. Entropicamente, culpemo-nos! E, contendo nossas &nsias e vaidades,

resistamos quando preciso for.
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http://www.linguagens.art.br/

